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Introducere

CULOAREA SI ISTORICUL

Culoarea nu este atat un fenomen natural, cit un construct
cultural complex, rebel la orice generalizare, dacd nu chiar la
orice analizd. Ea pune numeroase probleme, una mai dificila
decat alta. Iata de ce, neindoielnic, rare lucriri serioase ii sunt
consacrate; si mai rari sunt cei care-si proiecteazd, cu prudenta
si pertinenta necesare, studierea acesteia intr-o perspectivi is-
toricd. Din contra, numerosi autori preferd sd jongleze cu spa-
tiul si timpul, in cdutarea unor pretinse adevaruri universale
sau arhetipale ale culorii. Or, pentru un istoric acestea nu exis-
ta. Culoarea este in primul rand un fapt de societate. Nu existd
adevaruri transculturale ale culorii, cum ar vrea si lase sd se
creadd anumite lucriri ce se sprijind pe o cunoastere neurobio-
logica prost digeratd sau — §i mai rau! — versate intr-o psihologie
ezoterizantd de duzina. Din nefericire, asemenea cérti incarci,
intr-o manierd nefastd, bibliografia subiectului in cauza.

Istoricii se fac mai mult sau mai putin responsabili de
aceastd situatie, dat fiind ca au vorbit arareori despre culoare.
In tot cazul, ticerea lor se explicd din ratiuni diferite, ele inse-
le documente ale istoriei. Acestea se datoreazd, in esentd, di-
ficultatilor legate de conceperea culorii drept un obiect istoric
de sine stététor. Dificultatile in cauza sunt de trei feluri.

Primele sunt de ordin documentar: vedem culorile pe care
trecutul ni le-a transmis asa cum le-a ficut patina timpului si



nu in starea lor originara; in plus, le contemplam in conditii
de iluminare ce nu au adeseori nicio legdtura cu cele pe care
le-au cunoscut societatile ce ne-au precedat; in sfarsit, vreme
de decenii §i decenii, ne-am obisnuit si cercetim imaginile
si obiectele trecutului prin intermediul fotografiilor in alb si
negru si, in ciuda rdspandirii fotografiei color, modul nostru
de gandire si de reflexie pare sa fi rimas, la rindu-i, mai mult
sau mai putin in alb §i negru.

Celelalte dificultati sunt de ordin metodologic: de indata
ce vine vorba despre culoare, in fata istoricului apar o groazi
de probleme, toate odata: de naturi fizicd, chimica, material,
tehnica, dar si iconografice, ideologice, emblematice, simbolice.
Cum si clasezi aceste probleme? In ce ordine sa pui intrebarile
cuvenite? Cum sa stabilesti grilele de analizd care ar permite
studierea imaginilor si obiectelor colorate? Niciun cercetator,
nicio echipd, nicio metodd nu au stiut inca s rezolve aceste difi-
cultati, fiecare tinzand si selectioneze, dintre datele si fenome-
nele multiforme ale culorii, pe cele ce-i convin in raport cu de-
monstratia pe care-o urmdreste i, invers, sd lase deoparte toate
celelalte ce-i pun probleme. Iati, fira doar si poate, 0 metoda
proastd de cercetare. Cu atat mai mult cu cét, in cazul anumitor
perioade istorice, este mare tentatia de a aplica obiectelor sau
imaginilor informatii pe care ni le aduc textele scrise, in timp
ce metoda cea bund - cel putin intr-o prima faza a analizei - ar
fi sa se procedeze intocmai preistoricilor (care nu dispuneau de
niciun text, dar care trebuiau sd analizeze picturile parietale):
a extrage din insesi aceste imagini si obiecte sensul lor, logicile
ascunse, sistemele existente, studiind, de exemplu, frecventa si
raritatea acestora, asezarea si repartizarea lor, raporturile din-
tre sus si jos, stdnga si dreapta, prim-plan si fundal, centru si
margine. Scurt pe doi, o analiza structurala interna cu care ar



trebui sa inceapd orice studiere a imaginii sau a obiectului in
ceea ce priveste culorile sale (ceea ce nu vrea sa insemne cé cer-
cetarea trebuie s se opreasca aici).

In sfarsit, cea de-a treia categorie de dificultiti este de
ordin epistemologic: este imposibil sa proiectam definitiile,
conceptiile si clasamentele noastre actuale ale culorii luate ca
atare asupra imaginilor, monumentelor si obiectelor produse
de secolele trecute. Nu sunt cele ale societitilor de odinioara
(si nu vor fi, probabil, cele ale societatilor de méiine...). Peri-
colul anacronismului il pandeste pe istoric — iar istoricul de
arta este, se pare, mai expus decat oricare altul -, la fiecare
colt al documentului. Dar atunci cind este vorba de culoa-
re, de definitiile si clasificarile sale, acest pericol pare si mai
mare. S& amintim bundoard cd, vreme de secole, negrul si
albul erau considerate culori in sensul deplin al cuvantului;
cé spectrul si ordinea spectrald a culorilor sunt necunoscute
inainte de secolul al XVII-lea; cd procesul de articulare intre
culorile primare si culorile complementare demareazi cu in-
cetul in decursul aceluiasi secol si nu se impune cu adevérat
decat in secolul al XIX-lea; cd opozitia dintre culorile calde si
culorile reci este pur conventionald si functioneazd in mod
diferit in functie de epoca (in Evul Mediu, bundoara, albas-
trul este considerat o culoare caldd) si de societate. Spectrul,
cercul cromatic, notiunea de culoare primard, legea contras-
tului simultan, deosebirea dintre conuri si bastonage pe retina
nu sunt adevaruri vesnice, ci doar etape in istoria dinamica a
cunoasterii. Sa nu le manuim in mod nechibzuit.

in lucririle mele precedente, am insistat in mai multe
randuri asupra acestor probleme epistemologice, metodologi-
ce si documentare, astfel incat nu are rost sd insist aici pe larg'.
Chiar daca in mod necesar evocd unele dintr-acestea, cartea



de fatd nu le este consacratd in intregime. Cu atat mai mult
nu este consacratd doar contributiei imaginilor sau operelor
de arti la istoria culorilor, istorie care, in mai multe privinte,
urmeaza a fi edificatd. Din contra, ea isi propune si se sprijine
pe documente de orice naturd pentru a proiecta istoria culo-
rilor sub toate aspectele sale si a ardta cum aceasta nu poate
fi redusd doar la domeniul artistic. Istoria picturii este ceva,
istoria culorilor cu totul altceva, mult mai vast. Pe nedrept,
majoritatea lucrarilor consacrate problemelor istorice ale cu-
lorii s-au limitat la domeniul pictural sau artistic, uneori la cel
stiintific’. Adevaratele mize sunt insa in alta parte.

Sunt in altd parte dat fiind ci orice istorie a culorilor nu
poate fi decat o istorie sociald. Intr-adevar, pentru istoric - ca
si pentru sociolog sau antropolog — culoarea se defineste in
primul rand ca un fapt de societate. Anume societatea este cea
care ,,face” culoarea, o defineste siii confera sens, ii construieste
codurile si valorile, ii organizeazd practicile si-i stabileste mi-
zele. In nici un caz artistul sau savantul; si mai putin, aparatul
biologic al fiintei umane sau spectacolul naturii. Problemele
culorii sunt odatd si pentru totdeauna probleme sociale, deoa-
rece fiinta umand nu traieste singura, ci in societate. Daca nu
admitem acest lucru, riscam sd cidem intr-un neurobiologism
reductionist sau intr-un scientism periculos, iar orice efort de
a edifica o istorie a culorilor va fi zadarnic.

Pentru a intreprinde un atare demers, munca istoricului
este dubld. Pe de o parte, trebuie sd incerce a contura ceea ce ar
fi putut fi universul culorilor pentru diverse societiti ce ne-au
precedat, tindnd cont de toate componentele acestui univers:
lexicul si faptele de denumire, chimia pigmentilor si tehnicile
de zugravire, sistemele vestimentare si codurile ce le sustineau,
locul culorii in viata cotidiand si in cultura materiala, regle-



mentérile venind din partea autoritétilor, moralizarile cleri-
cilor, speculatiile oamenilor de stiinta, creatiile oamenilor de
artd. Astfel incét terenurile de cercetare si de reflectie nu intar-
zie a pune probleme multiforme. Pe de altd parte, in diacronie,
limitandu-se la o culturd data, istoricul trebuie sa-i cerceteze
practicile, codurile si sistemele, precum si mutatiile, disparitii-
le, inovatiile sau fuziunile ce afecteazi toate aspectele culorii
observabile din punct de vedere istoric. Ceea ce, contrar a ceea
ce se poate crede, constituie probabil o sarcini si mai dificila.
in acest dublu demers, toate documentele urmeazi a fi
cercetate: culoarea este prin esentd un teren transdocumen-
tar si transdisciplinar. Doar ca unele terenuri se dovedesc a fi
mai fructuoase decat altele. Bunioar3, cel al lexicului: aici ca
si aiurea, istoria cuvintelor aduce cunoasterii noastre a trecu-
tului numeroase informatii pertinente; in domeniul culorii,
ea subliniaza in ce mésura, in orice societate, functia primard
a acesteia este de a clasa, a marca, a proclama, a asocia sau
a opune. Mai cu seamd in domeniul vopselelor, al stofei si
al vesmantului. Probabil cd anume aici se intrepatrund, in
strans, problemele chimice, tehnice, materiale si profesionale
cu problemele sociale, ideologice, emblematice si simbolice.
Pentru medievist, de exemplu, mai mult decét vitraliul, fresca
sau panoul, mai mult decat miniatura in sine (dar, bineinte-
les, in strinsa legdturd cu aceste documente diverse), anume
vopselele, stofa si vesméantul sunt cele ce aduc cel mai solid
material documentar, dar si cel mai vast si mai pertinent.

Cartea de fata nu se limiteazd la Evul Mediu, departe de
aceasta. Dar nici nu pretinde a constitui o adevarata istorie
a culorilor in societatile occidentale; doar sa jaloneze cateva
etape. In acest scop, ia in calitate de fir calduzitor istoria culo-



rii albastre, din neolitic pAnd in secolul al XX-lea. Intr-adevir,
istoria culorii albastre pune o adevarata problema istorica:
pentru popoarele din Antichitate, albastrul conteazi prea pu-
tin; pentru romani, este chiar dezagreabil si devalorizant: este
culoarea barbarilor. Or, astdzi albastrul este de departe culoa-
rea preferata a tuturor europenilor, mult in fata verdelui sau a
rosului. Asadar, de-a lungul secolelor, a avut loc o rdsturnare
completd a valorilor. Cartea insista asupra acestei inversari.
Ea aratd mai intdi dezinteresul pentru culoarea albastrd in
societdtile din Antichitate si din Evul Mediu timpuriu; apoi
urmadreste in toate domeniile ascensiunea treptata si valori-
zarea considerabild a tonurilor albastre incepind cu secolul al
XII-lea, in special in cazul vestimentatiei si al vietii cotidiene.
Ea insista asupra mizelor sociale, morale, artistice si religioa-
se legate de aceastd culoare pand in perioada romanticd. In
sfarsit, ea pune in valoare triumful culorii albastre in epoca
contemporanad, schiteaza un bilant al intrebuintarilor acesteia
si al semnificatiilor sale si se intreabd asupra viitorului ei.

Cu toate acestea, o culoare nu ,,vine” niciodatd de una sin-
gurd. Ea nu capita sens, nu ,,functioneazd” pe deplin decét in
cazul in care este asociatd sau opusd unei sau unor alte culori.
A vorbi despre albastru inseamnd in mod necesar a vorbi des-
pre alte culori. Acestea nu sunt absente din paginile ce urmea-
zd, din contra: nu doar verdele si negrul, carora albastrul le-a
fost vreme indelungatd asimilat; nici albul si galbenul, cu care
adeseori a facut pereche; dar si/mai cu seama rosul, contra-
riul sau, complicele si rivalul sdu de-a lungul secolelor in toate
practicile occidentale ale culorii.



1. O CULOARE DISCRETA

De la origini pana in secolul al XII-lea

Practicile sociale, artistice si religioase ale culorii albastre
nu coboara in noaptea timpului. Nici mécar pand in paleo-
liticul superior, atunci cdnd oamenii, incd nomazi, dar traind
de mult in societate, au realizat primele lor picturi parietale.
Nu existd loc pentru albastru in acele picturi. Rosu, negru,
cafeniu, ocru de toate nuantele — da, nu si albastru, nici ver-
de, doar putin alb. Lucrurile se prezintd aproape la fel citeva
milenii mai tarziu, in neolitic, atunci cind isi fac aparitia pri-
mele tehnici de vopsire: omul, devenit sedentar, zugraveste in
rosu si galben cu mult inainte de a zugravi in albastru. Aceas-
ta culoare, altminteri prezenta pe larg in natura odata cu apa-
ritia PAmantului, este una pe care fiinta umana a reprodus-o,
a fabricat-o si a stapanit-o cu greu si destul de tarziu.

Ceea ce explicd, probabil, de ce in Occident albastrul a
ramas vreme atit de indelungata o culoare de planul doi, care
nu juca de fapt niciun rol, nici in viata sociala, nici in prac-
ticile religioase, nici in creatia artistica. Raportatd la rosu,
alb si negru - cele trei culori ,fundamentale” ale societatilor
vechi -, dimensiunea sa simbolicé este foarte redusa pentru a
semnifica sau a transmite idei, a suscita emotii sau impresii
puternice, a organiza coduri si sisteme, a ajuta la clasare, aso-
ciere, comparare, ierarhizare — aceasta functie clasificatoare
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este prima dintre functiile culorii in orice societate —, respec-
tiv, pentru a comunica cu lumea cealalta.

Locul discret al albastrului in activititile umane si di-
ficultatea pe care o simt diferite limbi vechi pentru a numi
aceastd culoare i-au facut pe mai multi savanti din secolul al
XIX-lea sd se intrebe dacid barbatii si femeile din Antichitate
vedeau albastrul, sau cel putin daca-l vedeau asa cum il per-
cepem noi. Astazi aceste intrebari si-au pierdut actualitatea.
Dar rolul social si simbolic neinsemnat jucat de albastru in
societdtile europene timp de mai multe milenii, din neolitic
pand in plin Ev Mediu, rimane un fapt istoric de netagiduit,
asupra cdruia trebuie sd meditam.

ALBUL SI CELE DOUA CULORI OPUSE

Culoareaa intretinut mereu anumite raporturi privilegiate
cu materia textila. Gratie acestui fapt, stofele si vestimentatia
constituie pentru istoric terenul documentar cel mai bogat si
mai variat in incercarea de a intelege locul, rolul si istoria cu-
lorilor intr-o societate datd; un teren mai bogat si mai variat
decét cel al lexicului, al artei sau al picturii. Universul tesa-
turilor este cel in care se intrepatrund, in strins, probleme-
le materiale, tehnice, economice, sociale, ideologice, estetice
si simbolice. Toate chestiunile legate de culoare se regésesc
aici: chimia colorantilor, tehnicile de vopsire, activitatile de
schimb, mizele comerciale, constrangerile financiare, clasifi-
cérile sociale, reprezentirile ideologice, preocuparile estetice.
Stofa si vesmantul sunt prin excelentd locul unei cautari pluri-
disciplinare. Ne vor insoti, cu toate, de-a lungul acestei carti.
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Totusi, in ceea ce priveste societétile cele mai vechi, ta-
cerea documentelor si mérturiilor nu ne permite sd studiem,
nici mécar sa punem in valoare, aceasta legatura privilegiata
dintre culoare si haina. In starea actuali a cunostintelor noas-
tre, s-a convenit sa se situeze intre mileniile sase si patru ina-
intea erei noastre primele activitdti de vopsire pe suport textil.
Picturile corporale si ,,zugravirea” anumitor materii vegetale
(lemn, scoartd) sunt si mai vechi. Iar primele fragmente de
tesatura vopsita parvenite pana in zilele noastre nu sunt euro-
pene, ci asiatice si africane. In Europa, va trebui s asteptim
sfarsitul mileniului patru inaintea erei noastre pentru a culege
primele mérturii’. Toate se inscriu in gama tonurilor rosii.

Acest din urma punct este cu adevarat remarcabil. Pani la
inceputurile epocii romane, in Occident, a vopsi o stofd con-
std de cele mai multe ori (totusi, nu in exclusivitate, departe
de aceasta) in substituirea culorii sale de origine printr-o alta
culoare, din gama tonurilor rosii, incepand de la ocrul si rozul
cel mai palid si pana la purpuriul cel mai intens. Materiile
ce se folosesc pentru a vopsi in rosu — garanta, probabil cea
mai veche vopsea, dar si alte vegetale, cirmazul §i anumite
moluste - intrd cu usurintd si in profunzime in fibrele texti-
le si rezistd mai bine decét alte vopsele sub actiunea soarelui,
apei, lesiei si luminii. Ele permit totodata jocuri de nuante si
luminozitate mai bogate decat materiile servind la vopsirea in
alte culori. Timp de mai multe milenii, vopsirea stofelor este
mai ales o vopsire in rosu. Ceea ce vine si confirme, inca in
epoca romand, vocabularul latin care face din cuvintele colo-
ratus (colorat) si ruber (rosu) sinonime*.

Aceasta intdietate a rosului pare sa coboare in cele mai
stravechi timpuri, mult inaintea epocii romane. Ea consti-
tuie un dat antropologic initial si explicd, neindoielnic, de ce,
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in majoritatea societatilor indo-europene, albul a avut timp
indelungat doua culori opuse: rosul si negrul, aceste trei cu-
lori constituind trei ,,poluri” in jurul carora, pana in plin Ev
Mediu, s-au organizat toate codurile sociale, precum si majo-
ritatea sistemelor de reprezentare axate pe culoare. Fara a fi
un cercetator al arhetipurilor, istoricul poate admite in cazul
dat, absolut legitim, cd pentru societétile vechi rosul a repre-
zentat, vreme indelungatd, o tesdtura vopsitd, albul o tesaturd
nevopsitd, dar curatd sau purd, iar negrul o tesdtura nevopsi-
td, dar murdara sau maculata®. Cele doua axe primordiale ale
sensibilitdtii antice si medievale vis-a-vis de culoare — cea a
luminozititii si cea a densitatii - au iesit, probabil, din aceasta
dubld opozitie: pe de o parte, dintre alb si negru (problema
raportdrii la lumina, la intensitatea acesteia, la puritatea sa),
pe de alta parte, dintre alb si rosu (problema raportrii la ma-
teria colorantd, la prezenta sau absenta acesteia, la bogatia sila
saturatia sa). Negrul este sumbru, rosul este dens, in timp ce
albul este in acelasi timp contrariul améndurora.

In acest sistem cu trei poluri si doud axe nu exista loc pen-
tru albastru; dar nici pentru galben sau verde. Ceea ce nu vrea
sa insemne cd aceste trei culori nu exista, nimic mai fals. Tus-
trele sunt prezente in viata materiala si cotidian; doar ca pe
plan simbolic si social ele nu au aceeasi functie ca primele trei.
Marea problema a istoricului — ne vom convinge de aceasta —
constd in a intelege si a studia de ce, in Europa Occidentala,
intre jumatatea secolului al XII-lea si jumatatea secolului al
XIII-lea, aceastd schema ternard, venita din protoistorie si ar-
ticulata pe alb si pe cele doud culori opuse, ia sfarsit si cedeaza
locul unor combinatii noi. In cadrul acestora, albastrul, galbe-
nul si verdele vor juca, de-acum inainte, acelasi rol ca si albul,
rosul si negrul. Cultura occidentala trece, in doar céiteva de-
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cenii, de la sistemul cromatic bazat pe trei culori fundamen-
tale la sisteme bazate pe sase culori fundamentale - aceleasi in
care trdim, in mare parte, pAnd in ziua de azi.

A VOPSI IN ALBASTRU: DROBUSORUL SI INDIGOUL

Dar si revenim la vopselele antice pentru a semnala c3,
daca grecii si romanii zugraveau prea putin in albastru, alte
popoare o ficeau totusi. Bundoara, celtii si germanii care, in
acest scop, foloseau drobusorul (in latind: guastrum, vitrum,
isatis tinctoria, waida), o plantd cruciferd crescind in salbati-
cie pe solurile umede sau argiloase, in numeroase regiuni ale
Europei temperate. Principiul colorant (indigotina) rezida in
special in frunzele plantei, doar cd operatiile necesare pentru
obtinerea vopselei albastre sunt lungi si complicate. Vom re-
veni la ele ceva mai tarziu, atunci cand, in secolul al XIII-lea,
noua voga a tonurilor albastre in imbrdcaminte va revolutio-
na meseriile legate de vopsitorie si va face din drobusor o ade-
varatd plantd industriala.

Odatd in plus, mai cu seama popoarele Orientului Apropiat
sunt cele ce importa din Asia §i din Africa o materie colorantd
vreme indelungatd necunoscuta in Occident: indigoul. Aceas-
td materie provine din frunzele unui arbust avind numeroase
varietdti, dintre care niciuna nu este indigena in Europa: indi-
gotierul. Cel din Indii i din Orientul Mijlociu creste in tufisuri
ce nu depisesc niciodatd doi metri indltime. Principiul colorant
(si-n acest caz este vorba de indigotind), mai intens decét cel al
drobusorului, se afld in frunzele cele mai inalte si mai galbene.
El dé stofelor de matase, de 1ani si de bumbac o nuantd albastra
profunda si trainica, fira a mai fi nevoie de un mordant pentru
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a inlesni penetrarea culorii in tesdtura: adeseori, este suficient
sd scufunzi tesdtura in cuva cu indigo, apoi s-o expui in aer
liber pentru a-i imprima culoarea potrivitd; dacd aceasta e prea
deschisa, operatia se repeta de mai multe ori.

Vopsirea in indigo este cunoscuta incd din perioada neo-
liticului in regiunile unde creste acest arbust; aici, ea favori-
zeazd voga nuantelor albastre ale stofelor §i imbricamintei”.
De timpuriu, totusi, indigoul devine si un produs de export,
in special indigoul din Indii. Popoarele biblice se servesc de
el mult inainte de nasterea lui Christos, doar cd acesta este un
produs scump; nu este folosit decat pentru stofele de calitate.
La Roma, in schimb, intrebuintarea acestui colorant rimane
mai restransd, nu doar din cauza pretului sau ridicat (vine
de foarte departe), dar si fiindca tonalitétile albastre nu sunt
apreciate catusi de putin, chiar dacd nu sunt absente din via-
ta cotidiana. Romanii, la fel ca grecii inaintea lor, cunosteau
indigoul asiatic. Ei il deosebeau net de drobusorul celtilor si
germanilor® si stiau ca indigoul este o vopsea puternicd ce
vine din Indii; de unde si numele siu latin: indicum. Dar ei
nu cunosteau natura vegetald a acestui produs si credeau ca
ar fi vorba de o piatrd, deoarece indigoul ajungea din Orient
sub forma unor blocuri compacte, rezultat al unei macinari a
frunzelor intr-un aluat pus apoi la uscat’. Asadar, se credea ci
ar fi vorba de un mineral; unii autori, pe urmele lui Dioscori-
de, il asimileaza chiar cu o piatra semipretioasd, din vecina-
tatea lui lapislazuli. Aceastd credinta in natura minerald a in-
digoului va ddinui in Europa pana in secolul al XVI-lea. Vom
reveni la acest subiect ceva mai tarziu, apropo de vopsirea in
albastru din epoca medievala.

Biblia, care vorbeste pe larg de stofe si vesminte, se refe-
rd doar in treacit la vopsele si culori. Cel putin, in termeni
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de nuante si pigmentatie. In cazul dat, istoricul se simte je-
nat de problemele de vocabular si trebuie sa fie foarte atent
la diverse ,,stari” si la diferite tdlmaéciri ale textelor biblice pe
care le foloseste sau la care se referd autorii pe care-i citeazd
sau 1i comenteaza (bundoari, Parintii Bisericii). Intr-adevir,
in Biblie termenii culorilor variaza mult de la o limbd la alta
si devin din ce in ce mai numerosi si precisi odaté cu fiecare
noua talmdcire. Pe parcurs, acestea s-au umplut de infideli-
tati de interpretare, de supralecturi si de alunecari de sens.
Latina medievald, in special, introduce un mare numar de
termeni desemnand culoarea acolo unde ebraica, arameica
si greaca nu intrebuintau decat termeni referitori la materie,
lumina, densitate sau calitate. De pilda, acolo unde ebraica
spune stralucitor, latina zice adeseori candidus (alb) sau chiar
ruber (rosu). Acolo unde ebraica spune murdar sau obscur,
latina zice niger sau viridis, iar limbile vernaculare, negru si
verde. Acolo unde ebraica sau greaca spun palid, latina zice
cand albus, cAnd viridis, iar limbile vernaculare fie alb, fie ver-
de. Acolo unde ebraica spune bogat, latina traduce adeseori
prin purpureus, iar limbile vulgare, prin purpurd. In francez,
germand, engleza, cuvantul rouge (rosu) este folosit din abun-
denta pentru a traduce termeni care, in textul grec sau ebraic,
nu trimit la o idee de coloratie, ci la ideea de bogatie, fort,
prestigiu, frumusete sau chiar dragoste, moarte, singe, foc.
Asadar, inaintea oricarei aprecieri a simbolicii unor culori, se
impune o minutioasd ancheta euristica si filologicd ori de cate
ori istoricul se refera la un text al Sfintei Scripturi'.

Aceste probleme dificile explica de ce este foarte greu sa
apreciem locul culorii albastre in Biblie si la popoarele bi-
blice. Probabil, acest loc este mai putin important decét cel
al rosului, albului si negrului. Cu toate acestea, nu se poate
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spune mai mult. Un cuvant ebraic, care a suscitat controverse
aprinse, pune in valoare acest pericol existent, cel de a traduce
prin termeni moderni ai pigmentatiei ceea ce, in versiunile
stravechi, nu se referea decat la termeni desemnand materia
sau calitatea. Este vorba de cuvantul tekhelet, ce revine de mai
multe ori in Biblia ebraicd. Unii traducatori, filologi sau exe-
geti au vdzut in el expresia coloratd a unui albastru saturat
si profund. Altii, mai prudenti, I-au inteles drept un termen
desemnéand materia, o materie colorantd de origine animala,
»extrasa din mare”, probabil un murex dintr-o specie deosebi-
td; dar nimeni nu a pus in cauza, citusi de putin, insdsi ideea
cd aceastd materie ar putea servi la vopsirea in albastru". Or,
niciun soi de cochilii de care se foloseau boiangiii din bazinul
Mediteranei orientale, in epoca biblicd, iar murex-ul si mai
putin, nu produce o culoare stabild si precisd. Din contra, toa-
te molustele dau tonalititi ce merg de la rosu la negru, aco-
perind o gama de albastru si violet, fard a exclude si anumite
reflexe ale ciror tonuri se inscriu, unele, in cele ale culori-
lor galbene sau verzi. in plus, odata intratd in fibra tesaturii,
culoarea continua s evolueze si sd capete noi nuante ce nu
inceteaza sd se schimbe de-a lungul anilor, o caracteristica
esentiald a tuturor culorilor purpurii din Antichitate. A vrea
sa traduci tekhelet prin ,albastru” sau cel putin a incerca s
asociezi aceastd materie culorii albastre este dificil din punct
de vedere filologic si anacronic din punct de vedere istoric.
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A VOPSI IN ALBASTRU:
LAPISLAZULI ST AZURITUL

Biblia este mult mai elocventd atunci cand vine vorba de
pietre pretioase, mai putin de vopsele. Dar si in acest caz se
pun probleme delicate de traducere si interpretare. In special,
safirul - piatra cel mai frecvent mentionatd in cértile bibli-
ce'? - nu corespunde mereu cu safirul pe care-l cunoastem,
iar uneori se confundi cu lapislazuli. Aceeasi situatie o intal-
nim la greci si romani, precum si pe durata intregului Ev Me-
diu: cele doud pietre, in general considerate la fel de pretioase,
in mod cert sunt bine cunoscute si net deosebite de majorita-
tea enciclopediilor si lapidariilor, doar ca anumiti termeni de-
semneazd cand o piatrd, cand alta (azurium, lazurium, lapis
lazuri, lapis Scythium, sapphirum)”. Ambele sunt folosite in
podoabe si in artele somptuare, dar numai lapisul furnizeaza
un pigment de care se servesc pictorii.

Ca si indigoul, lapislazuli vine din Orient. Este o piatrd
foarte tare, astdzi consideratd drept ,,semipretioasd”, care pre-
zintd, in stare naturald, un albastru profund, cu paiete sau
cu vinisoare de un alb putin aurit. Anticii credeau ci aceste
vinisoare sunt de aur (de fapt, este vorba de pirita de fier), ceea
ce facea ca prestigiul, dar si pretul pietrei, sa sporeascd. Prin-
cipalele zaciminte de lapislazuli se aflau in Siberia, China, Ti-
bet, Iran si Afghanistan, ultimele doua téri fiind si principa-
lele surse de aprovizionare a Occidentului antic si medieval.
Piatra costa foarte scump, nu doar fiindcd era greu de gésit
si venea de departe, dar §i pentru ca extractia sa cerea, datd
fiind duritatea materialului, 0 munci indelungata. In plus,
operatiile de macinare si de purificare ce-ar fi permis trans-
formarea mineralului natural intr-un pigment bun de folosit
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de cétre pictori erau pe cat de lungi, pe atat de complexe: lapi-
sul contine un numar impresionant de impuritéti care trebuie
eliminate, pentru a nu pastra decat particulele albastre, mino-
ritare in structura pietrei. Grecii si romanii o faceau anevoie;
adeseori chiar, se multumeau doar sd macine piatra, in stare
brutd. Iata de ce atunci cind pictau in lapislazuli, albastrul lor
era mai putin pur si nu atat de frumos ca cel intilnit in Asia
sau, mai tarziu, in lumea musulmana si in Occidentul crestin.
Intr-adevir, artistii medievali vor descoperi noi procedee, pe
baza de ceard si de lesie diluata, pentru a debarasa lapislazuli
de impuritati'.

In calitate de pigment, lapisul produce tonalititi albastre
de o mare varietate si de o intensitate deosebita. Este solid la
lumind, dar puterea sa de acoperire este slabd; iatd de ce se
intrebuinteazd mai cu seamd pentru suprafete mici (minia-
tura medievald va gési in el cel mai frumos albastru) si, dat
fiind pretul sau ridicat, pentru anumite zone ale imaginii, ale
operei sau ale tabloului care se doresc a fi puse in valoare®.
Mai putin costisitor este azuritul, pigmentul albastru cel mai
folosit in Antichitatea clasicd si in lumea medievala. Nu este
vorba de o piatra, ci de un minereu, obtinut dintr-un carbo-
nat bazic de cupru. Mai putin stabil decat lapislazuli (derivd
cu usurintd spre verde sau negru), mai ales atunci cand este
mdcinat, tonalitatile albastre astfel obtinute nu sunt intr-atéit
de frumoase: mécinat foarte fin, isi pierde culoarea si devine
spalacit; macinat grosier, se amestecd greu cu un liant, dand
o picturd granuloasa. Grecii si romanii il aduceau din Arme-
nia (lapis armenus), din Cipru (caeruleum cyprium) si de pe
muntele Sinai. In Evul Mediu, era extras din muntii Germa-
niei si din Boemia - de unde i se trage si numele: ,,albastru de

munte”’®,
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Totodata, mesterii din Antichitate stiau sa fabrice pig-
menti albastri artificiali, pe bazi de piliturd de cupru ameste-
catd cu nisip si potasiu. Egiptenii, in special, au produs splen-
dide tonalitéti albastre si albastre-verzui pe bazd de silicat
de cupru; pot fi regdsite pe micul mobilier funerar (statuete,
figurine, perle), adeseori imbracate intr-o glazura ce le con-
ferd un aspect sticlos si pretios”. Pentru egipteni, ca si pentru
alte popoare din Orientul Apropiat si Mijlociu, albastrul este
o culoare benefica ce indeparteazd fortele raului. Este asociat
riturilor funerare si mortii, pentru a proteja defunctul pe lu-
mea cealaltd'®. Adeseori, verdele joaca un rol invecinat, cele
doud culori fiind asociate.

In Grecia, albastrul este mai putin valorizat si se foloseste
mai rar, chiar daca in arhitectura si sculptura, adeseori poli-
crome, albastrul serveste uneori drept culoare de fundal pe
care se inscriu figurile (bundoard, anumite frize ale Parte-
nonului)”®. Culorile dominante sunt rosul, negrul, galbenul
si albul, cdrora li se adaugd aurul®. Mai mult decat grecii,
romanii vdd in albastru o culoare obscurd, orientald si bar-
bard; in consecintd, o folosesc cu parcimonie. Pentru ei,
culoarea luminii nu este catusi de putin albastrul, ci rosul,
asociat albului sau aurului. Intr-un fragment celebru din Is-
toria naturald, consacrat picturii, Pliniu afirma ci cei mai
buni pictori au obisnuinta sd-si reduca paleta la patru culori:
alba, galbena, rosie si neagra®. Doar mozaicul face exceptie:
venit din Orient, el aduce o paletd mai deschisa, mai verde,
mai albéstrie, pe care o vom regdsi in arta bizantind si in arta
paleocrestind. Aici, albastrul nu este doar culoarea apei, dar
si — uneori - cea a fundalului si a luminii*2, Evul Mediu isi va
aminti de aceasta, la vremea respectiva.
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