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Introducere

Dintre artele grafice, iconografia a ocupat un loc de seami in istoria Rusiei. Pe lingd picturile
murale timpurii de la Novgorod, putem spune ci icoana a fost, inca din secolul paisprezece, principala
modalitate de redare a imaginarului religios si a expresiei populare. Mai tarziu, cAnd pictura murala
este subordonati iconografiei, icoana devine unicul simbol al credintei. Din perspectiva deosebitei sale
valori si a sursei bizantine din care se trage, icoana ruseascd vine in succesiunea unei tradigii artistice
impresionante, iar evolutia acesteia ofera exemple inegalabile de maiiestrie artistica. Prin frumusetea
ornamentala, unicitatea compozitiel, strictetea genurilor, caracterul ideatic si profunzimea spirituala
a expresiei religioase pe care o transmite, icoana poate fi comparatd cu arta religioasd timpurie din
Europa Occidentala. De asemenea, istoricul de arta nu trebuie sd uite ci iconografia sti la baza
istoriei picturii. Este necesard o buni cunoastere a icoanei rusesti ca manifestare artistici, pentru
a intelege traditiile istorice din care a luat nagtere pictura, influentind aceastd artd pani in zilele
noastre. Dincolo de perioada de la inceputul secolului optsprezece si pana in ziua de astdzi, icoana
ruseascd are riddcini mult mai indepdrtate ca arta artizanald sau opera a unui kustar’. (1)

Astfel, icoanele merita toatd atentia istoricilor de arta, dat fiind cd aceste obiecte artistice prezintd
dificultati pentru interpretarea istoricd, motiv pentru care au fost indelung neglijate. Dar a venit
momentul ca arheologia rusi s se ocupe de iconografia rusi si sd studieze istoria de cinci secole
a acestui fenomen exceptional. Trei secole de uitare, incepind cu perioada lui Petru cel Mare, au
indepirtat poporul rus de ultima perioada infloritoare a acestei manifestari artistice si au distrus un
numdr mai mare de icoane decat toate incendiile si dezastrele din Rusia la un loc.

Registrele ne spun cat de bogate in icoane erau cindva catedralele, manastirile si casele rusesti,
facind dovada, in acelasi timp, de respectul aritat icoanelor vechi si sfinte la Moscova. Prin precizia
cu care sunt redactate, aceste documente permit trasarea disparitiei icoanelor din bisericile rusesti,
incepind cu secolul optsprezece. Chiar pini la inceputul secolului noudsprezece, bisericile din
Moscova erau pline de obiecte religioase vechi. Pe peretii méndstirilor se gdseau icoane ,votive”
si ,de sirbdtoare”, iar in capelele exterioare, panouri cu sfintii din calendar (Menaea). Pe masura
ce oamenii nu le-au mai privit, au inceput sa le uite si nu le-au mai ingrijit (pentru ci necesitd
intretinere permanentd), acestea au fost depozitate, ceea ce a insemnat distrugerea unora dintre
cele mai valoroase icoane. Ca urmare a acestor distrugeri au aparut tot felul de imitatii pe foi de
aluminiu (folejnoe), podubornoe (2), hartie si alte materiale din cele mai ieftine.

Iconografia s-a retras citre cele mai ascunse locuri din tard: la Suzdal si in imprejurimi s-au
dezvoltat adevirate asezari ale iconarilor, Mstiora, Paleh si Holui, dintre care Paleh si Holui deja
adoptaserd stilul ,frantuzski” (3), si stilul pictural (jivopis). In Rusia Mici se realizau icoane
picturale incd de la inceputul secolului saptesprezece: succesul talentatului Borovikovski a atras
atentia generala.

Catedralele (4) si bisericile din Sud au fost decorate initial de pictori. Mai tarziu, modelul din

aceastd regiune a fost imitat la Moscova. Singurii adoratori ai icoanelor au rimas credinciosii de rit

1. Harta Rusiei in sec.
al XI-lea — al XIII-lea.



2. Hristos glorificat si adorat,
dindu-§i binecuvintarea,
secolul al IV-lea. Decoratie

mozaicatd, provenind de pe un

edificiu de lAingd Portul Marina.

Muzeul Ostiense, Ostia.

vechi. Acestia au preferat stilul pe care l-au denumit dupd Stroganov, asigurind astfel intietatea

acestuia in ateliere din Moscova si Suzdal.

Admiratia excesiva pentru tot ceea ce era occidental, sentiment generalizat printre rusii educati
in timpul secolului al optsprezecelea, a generat o contrareactie, in timpul razboiului impotriva lui
Napoleon. Sentimentul national a atins note paroxistice, fiind sustinut si de tendintele romantice
ale noii literaturi ruse. Clasele educate au fost atrase citre aceastd miscare, a carei aripa politica
se numea Slavofilie, care avea scopul de a reconstitui si a conserva traditiile populare. Barbatii
educati, din cele mai inalte pozitii sociale, cum ar fi Rumeantev, Olenin si Evgheni Bolhovitinov,
Mitropolitul Kievului, au inceput si colectioneze mairturiile literare ale vechii Rusii, cronici si
documente oficiale, si au incurajat realizarea de studii arheologice in vechile manastiri i biserici.
Icoanele care au atras atentia in mod deosebit, cele mai multe dintre acestea fiind gasite pe situri
istorice, au fost cele despre care se spunea ca erau ficitoare de minuni.

Inanii douizeci si treizeciaisecolului noudsprezece, a crescut numdrul anticarilor si colectionarilor,
punindu-se bazele muzeelor rusesti de istorie. Unul dintre cei mai renumiti colectionari de manuscrise
si icoane era istoricul M.P. Pogodin. Istoricii rusi interesati de documente au fost incurajati de
Societatea Istoricilor si Anticarilor din Moscova, fondata la 1806. Pe baza acestor documente, I.M.
Sneghiriov si-a realizat lucrarea despre istoria bisericilor si manastirilor din Moscova. (5) Pe de altd
parte, principalul impuls pentru arheologia interesatd de obiecte vechi a fost inaugurarea, la St.
Petersburg a Societatii Ruse de Arheologie, in 1846. (6)

In acest climat s-au cilit pentru ciutarea eroici a antichititilor rusesti si crestine celebrul
episcop Profiri Uspenski, cel care a descoperit si a colectionat cele mai cunoscute icoane vechi
din estul Greciei, V.A. Prohorov, care a imbogitit colectia de antichititi rusesti a Academiei de
Arte Frumoase, si I.P. Saharov, care a intreprins o vasta cercetare a iconografiei ruse, din care
nu a reusit sa completeze mai mult de cateva fragmente. Celebrul L.E. Zabelin a inlesnit accesul
catre principalele surse scrise despre obiectele de arheologie in lucrarea sa Stilul de viatd al tarilor si

tarinelor, si a fost primul care a publicat Date pentru o istorie a iconografiei ruse. (7)



La 1860, cei mai mari specialisti ai iconografiei ruse erau G.D. Filimonov si D.A. Rovinski,

nascuti la Moscova si elevi ai iconarilor din Moscova si Suzdal. Filimonov era precaut in munca sa
si nu a ldsat niciun studiu general cu privire la icoane, ci numai o biografie a lui Semion Usakov,
textul interesant al unui Podlinnik (8) si relatarea unei cilatorii in satele iconografilor. Rovinski a
abordat cu ceva mai multd indrazneala aceasta problematica, scriind o mica Istorie a scolilor ruse de
iconografie la sfarsitul secolului al XVII-lea. (9)

Analiza istorica este rezultatul firesc al restaurarii icoanelor. Acest proces a inceput la sfarsitul
secolului al XIX-lea, cAnd i s-a acordat o atentie deosebitd. Dupd o munci indelungati si minutioasa,
icoana innegritd si manjitd de fum da la iveala culori luminoase si tonuri pline de armonie. Dupa
restaurare, frumusetea decorativd a icoanelor mari din Muzeul Rus de Stat a eclipsat picturile
moderne din galeriile invecinate, cu efectul lor general de tonalititi cenusii, care le ficeau sa para
sterse si dezolante. In trecut, peretii acestui muzeu si marea catapeteasmi a Catedralei Uspenski
(Inalgirii) din Moscova nu ofereau privirii decat ceea ce Bunin numeste ,icoane ca niste panouri
intunecate, simboluri deplorabile ale miretiei lui Dumnezeu”. Acum, panourile intunecate s-au
transformat prin restaurare in imagini care atrag privirea prin petele luminoase de culoare si
farmecul semitonurilor delicate.

Acest aspect spectaculos al icoanelor curdtate din muzee si colectii private a atras atentia presei,
care, purtatd de entuziasmul estetic, le supraliciteazd. Cronicarii ignora aspectul istoric al materialului
si glorificd aceastd nou-descoperitd ,artd extraordinard, inspiratd §i magnifica’, ,o extraordinard
contributie la tezaurul artistic al lumii”; imaginatia, despértitd de simgul critic, gisea in iconografie
»un idealism liber”, care nu trebuie sd ,,tind cont nici de spatiu, nici de timp, plasindu-se printre
munti si cAmpii necunoscute, complet ruptd de istorie, literatura, viatd si natura insisi”. Pentru a
contracara aceste tendinte de exagerare, erau imperative o evaluare critica aplicatd, stabilirea unui
discurs critic si utilizarea unor metode stiintifice bazate pe comparatism si clasificari istorice.

O astfel de ocazie s-a ivit la initiativa inteleapti a Episcopiei din Novgorod. In muzeul eparhial

si in Biserica Sf. Petru si Pavel (10) a fost posibild restaurarea celor mai vechi icoane de la Novgorod,
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3. Hristos in mozaic, secolul al
V-lea. Capela din San Prisco, pe
langa Santa Maria Capua Vetere.



4. Maica Domnului Hodighitria
(icoana cu doua fete),
secolul al XII-lea. Muzeul
Bizantin, Kastoria,

Macedonia.

5. Hristos Pantocrator,
sfarsitul secolului al XIII-lea.
Tempera cu ou, ipsos pe
lemn, 47,5 x 30 cm.

Muzeul de Stat Ermitaj,
Sankt Petersburg.

6. Hvristos Pantocrator,
secolul al XII-lea. Mozaic.
Muzeul National din

Bargello, Florenta.

10

ceea ce a dat posibilitatea de a studia istoria iconografiei din perioada Novgorod. Acest studiu,
alturi de cel cu privire la modelele grecesti, a venit in contra perspectivei conform cireia traditia
era inamovibild. (11)

Icoana ruseasca a inceput, desigur, prin a imita modelele grecesti, dar aceste modele nu erau
intotdeauna accesibile (de ex., la Novgorod) si, din acest motiv, a inceput sd se schimbe: stilul grecesc,
sau stilul pur bizantin, a fost inlocuit de cel greco-oriental, acesta din urma de cel greco-italian,
pentru ca in final si acesta s fie inlocuit de stilul neogrec. Astfel, icoana ruseascd a supravietuit
prin traditie, in principal datoritd faptului ca s-a pastrat la nivelul unui mestesug fird pretentii de
creativitate, adoptind o traditie dupa cealaltd, respectand fiecare dintre modele. Acesta este si cazul
icoanei grecesti care, in ciuda tuturor schimbdrilor prin care a trecut, a respectat in egald masura
traditia, pastrindu-se in limitele unui mestesug.

Dar, ca mestesug, iconografia rusa a format adevarate talente, care si-au folosit fie propria
creativitate, fie au adaptat noi modele si stiluri. Aceste talente si-au gasit imediat discipoli, stabilind
si dezvoltand scoli de mestesugari care au rispandit stilul si maniera acestora de a picta icoane.
Principalul motiv pentru care acestia au avut succes a fost acela ci nu s-au dezis de traditie, ci au
executat cu mai multd miiestrie un model mostenit. Procesul de perfectionare a modelului a dus la
transpunerea in forme nationale a originalului strain si, pe 1anga aceasta, la 0 noud expresie spirituala
a formei imbunitatite, datorata, in egald masura, notei personale. Dar orice noua contributie, fiind
specific ruseasci, era si usor acceptabild. La fel, procesele de creatie artisticd din Rusia erau de asa
naturd, incat putem reface fird dificultate mecanismul prin care acestea se perpetuau si se schimbau.
Fenomenele artistice din Rusia au fost poate mai putin sofisticate, dar zonele in care acestea s-au
dezvoltat sunt foarte indepirtate, incluzind regiuni de la Novgorod, Pskov, Tver, Vologda si tot
nordul, pe langa Suzdal si Moscova: o tendinta civilizatoare care s-a extins in toatd Rusia moscovita,
regiunea cea mai avansatd din Campia Europei de Est. Dezvoltarea formelor artistice prin desen
si culoare nu trebuie sd ne determine sa neglijam continutul. Atit din punct de vedere religios,
alegerea sau crearea temei sau subiectului si a compozitiei acesteia, cat si din punctul de vedere al
vietii materiale, al tipologiilor, decorul, cladirile, peisajele, hainele si robele si tot ceea ce tine de
iconografie. Astfel, vom vedea ci, in ciuda faptului ca Rusia antica era separata de Europa de Vest
de un mare abis, insurmontabil din punctul de vedere al istoriei politice inci din vremea invaziilor
mongole, putem remarca in iconografia rusd aceleasi tendinte principale ca si in Vest, unde totusi
o mai mare forta si capacitate deosebitd au dus la realizirile generale ale Renasterii europene. Catre
finele secolului al XIV-lea, iconografia rusa se distinge printr-o schimbare de orientare, prin care
traditia iconografica lasd mai mult loc pentru emotie si expresie. Aceasta rupturd, pe de o parte, di
viatd formei, iar pe de alta, schimba sentimentul religios exprimat prin icoand. Dogma bizantina este
inlocuiti de viata religioasi care il aduce pe om mai aproape de Dumnezeu. In acelasi timp, modelul
nu mai este grec, ci rus, iar tiparul iconografic se imbogateste prin categorii secundare si decoruri
mai sofisticare: este ca si cum se trezeste, iese din amorteala, devenind plin de insufletire si pitoresc.
Vom vedea ci, mai tirziu, iconografia evoluatd din scolile de la Novgorod si Moscova din secolul al
XVlI-lea sunt pe masura operelor Renasterii italiene, prin compozitia sofisticatd, subiectele teologice
si desenul precis si riguros. Concluzia care decurge este cd, pe langa o paralela istorica directd intre
cele doud arte, arta rusd s-a aflat sub imperiul unei influente predominant italiene, incepind cu
secolul al XV-lea, prin opere de arta si artisti din Italia, iar mai apoi din estul Greciel.

Prin studiul indelungat al reprezentirilor iconografie ale Fecioarei in Bizant, in Europa de Vest
si in Rusia, am descoperit ca multe icoane vechi si chiar ficitoare de minuni ale Fecioarei, acum
pretuite si venerate in Rusia, isi regdsesc prototipul in modelul unor icoane greco-italiene din secolele
XIV si XV. (12) Stilul caracteristic al acestor icoane era deja generalizat in pictura murald din

secolul al XV-lea si a devenit model mai intAi pentru iconografia de la Suzdal si apoi pentru cea de
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