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Maria SLEAHTITCHI, (17 ianuarie 1960, s. Stefanesti, Floresti,
RSSM), scriitoare romand. Dupd absolvirea scolii medii din satul natal,
a urmat Facultatea de Filologie a Institutului Pedagogic de Stat ,,Alecu
Russo” din Bilti (promotia 1981), apoi doctoratul in literatura roma-
nd la Institutul de Limba si Literaturd al ASM, cu o tezd despre proza
pentru copii; doctor in filologie din 1991. Timp de trei ani (1981-1984)
a fost profesoara de limba si literatura roméana la Scoala nr. 1 din orasul
Balti, dupd care este angajata la actuala Universitate de Stat ,,Alecu Rus-
so” din Bilti (1984-2012), unde a trecut treptele profesionale de la asis-
tent la conferentiar universitar si a fost rind pe rand sefd de sectie, sefa
de catedra, decan al Facultatii de Filologie, prorector pentru stiinta.
In 2012-2015 a fost directorul Departamentului Cercetare si Inovare al
Universitatii de Stat din Moldova. A fost secretarul stiintific al Sectiei
Stiinte Umanistice si Arte a ASM. A fondat impreund cu Nicolae Leahu
si Mircea V. Ciobanu revista literarad ,,Semn” (1995). A fost redactor-sef
al revistei ,,Noua Revista Filologica”. in prezent este directorul Muze-
ului National de Literatura ,Mihail Kogalniceanu”. Debut in poezie cu
o saptimand de poeme nescrise (1998); alte volume: oleandrii ma strigé
roz (2010), acum (2013), iubirea noastrd e o doamna frumoasa (2015,
2019) si antologia Fragile (2016). Debut in critica literara cu Jocurile
alteritatii (2002); alte volume: Istoria critica a literaturii roméne din
Basarabia: pe genuri (2004, in colaborare), Cerc deschis. Literatura ro-
ména din Basarabia in postcomunism (2007), Romanul generatiei ‘80
(2014), Literatura, reprezentari, negocieri (coordonator, 2018). Coau-
toare a eseului dramatic Cvartet pentru o voce si toate cuvintele (2001).
Textele ei au fost incluse in diverse antologii aparute in limba romana
si in limbi strdine. In limba francezi i-a apirut cartea de poeme Notre
amour este une belle dame (traducere de Olimpia Barbul, 2019).
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CATEVA NOTE PRELIMINARE

Cercetarea romanului face parte din dominanta preocupérilor
actuale ale stiintei literare, ale istoriei si criticii literare. Investiga-
rea romanului generatiei ’80 este dictata de evolutia fenomenelor
literare din ultimele patru decenii atét la nivel nationald, cét si
transnationala. Cu o istorie de patru secole, romanul s-a dovedit a
fi genul cel mai deschis modificérilor de conceptie, structurd, na-
ratie, limbaj, scriiturd. Construit asemenea unui templu, accesibil
prin linearitatea subiectului si labirintic totodata prin stufosenia
lui, imens ca spatiu al lumii, generos, incorporand in arhitectura
sa alte forme ale genurilor literare, romanul a suportat in secolul
XX cele mai neasteptate sofisticari, amputari, experimentiri, care
au impus, in consecintd, noi structuri, noi forme, noi limbaje.
Iesind din secolul natiunilor cu forma consolidatd a povestirii
obiective, proprie realismului, romanul a intrat in virsta modernis-
mului. Asta a insemnat contaminare cu introspectia psihologica,
autenticizare progresiva, urbanizare preponderentd a tramelor,
autoreferentialitate etc. Spre mijlocul secolului trecut, sub impresia
noilor tendinte din filosofie si lingvistica, romanul renunti la
generozitatea spatiului §i isi rezumé volumul la aproximativ o suta
de pagini. Textualismul intrd in voga si tot in voga intra discursul
»hoului roman francez”. Literatura americand se angajeazd si ea
in competitia limbajelor. Anul 1968 european va marca nu doar
constiinta sociala, dar va emancipa in mare masura si discursul
romanesc. Oficial, in literaturile din térile ,lagdrului socialist”,
avatarurile romanului occidental sunt blamate, iar, neoficial, sunt
asimilate si metabolizate in experiente romanesti de underground,
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mai ales in spatiul literaturilor ,sovietice”. ,Primévara pragheza



aliteraturilor din URSS insemna racordarea la paradigma estetica
amodernismului, iar pentru scriitorii mai curajosi - la paradigma
postmoderna. Prin impunerea generala a fenomenului, abia scrii-
torii din generatia ’80 vor reusi sincronizarea deplina a literaturilor
estice si central-europene cu directiile generale de afirmare ale
noilor paradigme literare occidentale.

Lucrarea de fatd este dedicatd cercetarii romanului generatiei
’80, urmdrit in perspectiva a trei falii: romanul generatiei ’80
din tarile ,,postapocaliptice” (Rusia, Ucraina, Ungaria, Polonia,
Bulgaria); romanul romanesc al generatiei 80 (Roménia); ro-
manul optzecist din Basarabia (RSSM si Republica Moldova).
Romanul generatiei 80 a lansat o poeticd romanesca specifica,
determinatd, in linii mari, de ideologia si paradigma esteticd a
postmodernismului; cd aria de cuprindere a romanului optzecist
romanesc include si romanul scriitorilor optzecisti din Republica
Moldova si cd, manifestindu-se intr-un spatiu geografic marcat
de zona mentalitdtilor comune, romanul generatiei ’80 reprezinta
un fenomen transnational.

Cercetarea romanului generatiei ’80 ni s-a parut importanta
pentru a stabili in ce masurd experimentul si inovatia au determinat
modificarile de ordin compozitional, arhitectonic, narativ, discur-
siv. Ni s-a parut necesara de asemenea determinarea nivelului si
modalitatilor de integrare in peisajul general roménesc a scriitorilor
optzecisti basarabeni, precum si conexiunile cu modalitatile de
constructie a romanului in literaturile din jurul spatiului romanesc,
prin care fenomenul romanului optzecist s-a extins in mod evident.
Colaborarea si competitia intre congenerii din diverse literaturi
nationale, compatibilitatea conceptuald si de limbaje a instituit un
camp de manifestare a unor forme literare cu miza transnational.
Iesirea procesului literar in afara limitelor nationale reprezintd un
fenomen specific sfarsitului de secol XX si inceputului de secol
XXI, care solicitd abordari stiintifice sistematice.

Fiind un fenomen incéd nedecantat din punct de vedere istoric,
aflandu-se in plina efervescentd, romanul generatiei ’80 inregis-



treazd o bibliografie in proces de scriere. In general, subiectul
supus cercetdrii reprezintd un domeniu explorat in mica méasura
(romanul romanesc optzecist) si cu totul neinvestigat in cadrul
unui tablou unificator in cazul romanului optzecist basarabean,
precum si in privinta insemnelor optzecismului in literaturile din
geografia literard extinsd a Europei de Sud-Est si de Est.

Cercetarea romanului generatiei 80 sub aspectul poeticii
genului relevd un spectru de probleme stiintifice organizat intr-
un algoritm, incluzand: a) identificarea functionalitétii unor
perechi de sinonimii conceptuale (postmodernism si optzecism,
poetica romanului §i naratologie); b) stabilirea particularitatilor
generationiste ale romanului optzecist transnational si national;
¢) analiza romanelor optzecistilor reprezentativi; d) investigarea
strategiilor narative, a perspectivelor, a limbajelor, scriiturilor, re-
scriiturilor; e) stabilirea formelor particulare ale artei romanesti
si formelor romanesti inedite.

Studiul romanului (naratologia sau poetica romanului) este
un domeniu de cercetare in care s-au produs nume notorii. Intre
acestea se remarca autoritati indubitabile precum Albert Thiba-
udet, Mihail Bahtin, Erich Auerbach, Georg Lukdcs, Wayne C.
Booth, R.M. Albéres, Parcy Lubbok, David Lodge, Jean Ricardou,
René Girard. De o importanta aparte pentru intelegerea filosofiei
si mecanismelor romanului sunt studiile Formele timpului si ale
cronotopului in roman de Mihail Bahtin, Figures III, Métalepse.
D’Homeére a Woody Allen de Gérard Genette, Logica povestirii de
Claude Bremond, Incercare de tipologie narativd. Punctul de vedere
de Jaap Lintvelt, Lector in fabula de Umberto Eco, Plicerea textului
si Gradul zero al scriiturii de Roland Barthes s.a. Naratologii si
specialistii in arta romanului si-au concentrat exegezele pe limbajul
romanului, pe retorica, pe fictiune. Intre ei se numara Mihail Bahtin
cu lucrarea Discursul in roman, David Lodge cu lucrarea Limbajul
romanului, Brian MacHale cu lucrarea Fictiunea postmodernistd,
Nicolae Manolescu cu lucrarea Arca lui Noe, Carmen Musat cu
lucrarea Frumoasa necunoscutd: literatura si paradoxurile teoriei,



Aliona Grati cu lucririle Romanul ca lume postBABELicd si Cuvin-
tul celuilalt. Dialogismul romanului romdnesc. In zona cercetirile
teoretice din Basarabia au semnat studii importante cercetétorii
Ion Plamadeala si Anatol Gavrilov, iar in sera exegezei s-a impus
Nina Corcinschi cu monografia sa Naratiuni ale erosului (2019).
Despre ideologia, filosofia, estetica, poetica, fictiunea post-
modernismului s-au scris biblioteci intregi. Conceptul de post-
modernism, aparut la sfarsitul anilor 60, a fost folosit ,,int4i, cum
afirmé Thab Hassan, unul din clasicii exegezei asupra fenomenului
dat, de Toynbee si de Irving Howe sau Harry Levin in America™.
Legitimarea lui s-a produs prin contributia unor nume importante
precum Ihab Hassan, Malcom Bradbury, Jean-Francois Lyotard,
Gianni Vattimo, David Harvey, Linda Hutcheon, Matei Calinescu,
Brain McHale s.a. Curentul este aproape clasicizat, desi continud
s surprindd lumea cu lucrari inedite si atractive. Mentionam in
mod special studiile clarificatoare semnate de Gianni Vattimo
(Sfarsitul modernitdtii. Nihilism si hermeneuticd in cultura post-
modernd), Linda Hutcheon (Poetica postmodernismului), Fredric
Jameson (Postmodernismul sau logica culturald a capitalismului
tarziu). In exegeza roméneasci au excelat Liviu Petrescu (Poetica
postmodernismului), Ion Bogdan Lefter (Postmodernismul. Din
dosarul unei ,,batalii” culturale), Mircea Cartarescu (Postmoder-
nismul romdnesc), Mihaela Constantinescu (Forme in miscare.
Postmodernismul), Adrian Dinu Rachieru (Elitism si postmo-
dernism. Postmodernismul romdnesc si circulatia elitelor). Pe
segmentul basarabean s-a pronuntat mai aplicat comparatistul
Sergiu Pavlicenco in lucrarea Tranzitia in literaturd si postmoder-
nismul, precum si doua grupuri de critici literari adunati in jurul
a doud reviste care si-au propus, pe modelul dezbaterii organizare
de revista Caiete critice (1986), sa actualizeze periodic discutia

1 Ion Bogdan Lefter, ,,Postmodernismul oferd noi deschideri”. Interviu cu
Thab Hassan. In cartea: Ion Bogdan Lefter. Postmodernismul. Din dosa-
rul unei ,,batilii” culturale. Pitesti: Paralela 45, 2000, p. 270.



asupra postmodernismului. Este vorba de dezbaterile organizate
de revistele Sud-Est (1997) si Semn (2007).

Problema generatiilor literare a fost dezbatuta pe larg de criticul
siistoricul literar francez Albert Thibaudet, care, in cartea sa Fizio-
logia criticii. Pagini de criticd si de istorie literard, a elaborat lista de
repere numitd ulterior ,criteriul Thibaudet”, functionald §i astdzi in
privinta delimitarii generatiilor literare. Criteriul generationist std
la baza organizarii materiei in Istoria criticd a literaturii romdne.
5 secole de literaturd de Nicolae Manolescu, care deosebeste in pe-
rioada postbelicd doar doua generatii literare roméanesti, 60 si "80.
Exegetul Gheorghe Criciun are o altd viziune. El consideri cé in
intreaga istorie a literaturii roméne s-au manifestat patru modele
(promovate de generatii) literare ,sau patru paradigme: modelul
bonjurist, cel junimist, cel interbelic si cel optzecist sau postmoder-
nist sau cum vreti si-1 numiti”. In spatiul literaturii dintre Prut si
Nistru, pentru perioada postbelic, criticul si istoricul literar Mihai
Cimpoi, in cartea sa O istorie deschisd a literaturii romdne din Basa-
rabia, deosebeste trei generatii: saizecistd, saptezecistd, optzecista.

Generatia 80 a avut induntrul sdu propriii teoreticieni, critici,
exegeti, istorici. Sursd de referinté obligatorie pentru intelegerea
formarii generatiei si a primelor decenii de manifestare, Istoria
tragicd & grotescd a intunecatului deceniu literar noud a lui Radu
G. Teposu este cu asupra de méisura indispensabild studiului ro-
manului optzecist. De asemenea trebuie mentionate eseurile Poezia
generatiei ‘80 de Nicolae Leahu si Poezia optzecistd basarabeand.
Schimbare de paradigmd de Grigore Chiper.

In domeniul exegezei romanului optzecist au apirut (in cei
peste doudzeci si cinci de ani de prezenta a optzecismului in pro-
cesul literar de pe ambele maluri ale Prutului si in intreaga zona
a Centrului, Sud-Estului si Estului Europei) numeroase studii.
La numele cercetdtorilor invocati mai sus o addugdm pe Carmen
Musat, unul dintre cei mai devotati cercetdtori ai prozei optze-
ciste, pe Mihai Iovanel, care se ocupa cu insistentd de profilurile
generatiilor literare, inclusiv de cel optzecist.



Romanul din spatiul basarabean a devenit obiect de cercetare
pentru exegetii Nicolae Biletchi (Analize si sinteze, pentru linia
saizecist-saptezecistd mai cu seama), Ion Ciocanu (Absenta exclu-
sd, de asemenea preponderent pentru proza scriitorilor saizecisti
si saptezecisti). Romanul optzecist a fost supus analizei, in buna
parte, in monografiile si studiile semnate de cercetétorii Andrei
Turcanu (Bunul simt), Alexandru Burlacu (Texistente). Reactia
imediata la aparitia romanelor generatiei optzeci ii apartine criticii
de intampinare. Observatii pertinente asupra obiectului cercetérii
noastre sunt de gésit in volumele semnate de Vitalie Ciobanu,
Eugen Lungu, Vasile Garnet, Alona Grati, Lucia Turcanu, Mircea
V. Ciobanu, Nina Corcinschi, Maria Pilchin. Autorii invocati
au abordat fenomenul romanului optzecist secvential, in studii
organizate tematic, in panoramari generale sau in comentarii
adiacente. Desi fenomenul general al optzecismului a fost cerce-
tat cu profesionalism, desi s-au publicat studii substantiale (mai
cu seama despre poezia generatiei), in exegezaromaneascd nu
se atestd un studiu care ar lua in dezbatere poetica romanului
optzecist dinperspectiva tridimensionald. Lucrarea noastri este
prima care lanseaza tipul de discurs analitictransnational, cu miza
integrationista si de sincronizare cu grilele exegetice europene la zi.

Lucrarea de fatd si-a propus abordarea intr-un discurs unitar
a fenomenului poeticii romanuluioptzecist urmadrit in proiectie
tridimensionala. Lucrarea de fata este primul studiu in cercetarea-
romaneasca si cea din sud-estul european care omologheaza intr-o
viziune analiticd de ansambluromanul rus, ucrainean, maghiar,
polon, bulgar, cu cel roménesc din dreapta si din stanga Prutului.
Pe langd aceasta, cercetarea stabileste insemnele poetice comune
ale acestor romane, ceea ceindreptiteste istoria literara sa considere
cé generatia "80 a depasit granitele literaturii nationale.Totodats,
lucrarea propune, in premiera absoluta, un model de interpretare
aromanului care, pelangd organica si indispensabila substantd na-
rativa a epicului romanesc, stabileste existenta, lanivelul intrinsec
al constructiei estetice, a unei realititi programatice pe care le-am
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numit roman-ars-poetica. De asemenea, lucrarea de fatd propune
un alt concept nou, cel de zond a mentalitditilor comune, care
constituie un criteriu esential in vederea determindrii spatiului
comun de manifestare a fenomenelor literare la nivel transnational.

Romanul generatiei’8o: poetica genului este printre putinele lu-
crari care si-a propus demonstrarea functionalitétii conceptului de
optzecism transnational, a poeticii distincte apartinand romanului
generatiei ‘80, motivatd prin existenta fundalului social-politic i
estetic comun, ceea ce a determinat stabilirea grilelor de interpreta-
re adecvate naratiunii postmoderniste, avind in vedere elaborarea
unei Istorii a romanului in spatiul basarabean si directionarea
cercetdrii literare actuale spre studiul contextualizat geografic al
fenomenelor literare. Stabilirea compatibilitati de viziuni, practici
si limbaje intre romanul din dreapta si cel din stdnga Prutului
constituie un exercitiu necesar siimportant pentru critica si istoria
literara roméneascid. Monografia este in buna mésura o lucrare
de pionierat care propune concepte noi in abordarea fenomenelor
literare. Primul este cel de zond a mentalitdatilor comune, care
indreptateste extinderea spatiului de prezentd a unei generatii, a
unui model sau a unei paradigme dincolo de granitele nationale
ale literaturilor. Aceasta realitate a determinat aparitia conceptului
de optzecism transnatioanal. Cel de-al treilea concept nou este cel
de roman-ars-poetica, prezent in strategiile si practicile narative
ale scriitorilor optzecisti (Gh. Craciun, Em. Galaicu-Paun, Gh.
Gosopidinov) si ilustrat prin analiza romanului Tesut viu. 10x10
de Em. Galaicu-Paun. Analiza punctuald a unui esantion repre-
zentativ de scriitori din literatura roména si din literaturile din
jurul spatiului cultural si literar romanesc, precum si selectarea
unui corpus reprezentativ de romane ale autorilor respectivi
reprezintd un rezultat de etapd a acestei teme de cercetare vaste.
Scriitorii optzecisti continud sa scrie, iar evolutia artei narative, a
experimentelor naratologice ne-au ficut sa lisam subiectul deschis
pentru analize si exegeze viitoare.
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1. ROMANUL: SCRIERE, INTERPRETARE,
TEORETIZARE

1.2. TENTATIA DEFINIRII UNUI FENOMEN IN DI-
NAMICA: SINTEZE $I REFLECTII

1.3. ,Insolubilul”, ,,genul nedefinit”, avatarurile definirii

Romanul este una dintre cele mai raspandite forme ale
literaturii actuale. Desi este considerat descendentul marilor
forme epice din trecut, el, in intelegerea pe care i-o atribu-
im astézi, ar avea, dupd unii, varsta cartii Don Quijote de la
Mancha (1605) a scriitorului spaniol Miguel de Cervantes si
ar ingloba o experienta narativa de mai bine de patru sute de
ani. Exegeta francezd Marthe Robert, in lucrarea sa despre
romanul european modern, afirma cd acesta ,este in realitate
un nou-venit in literaturd, un plebeu care s-a impus, avind inca
aerul unui parvenit, uneori chiar al unui aventurier printre
genurile stabilite de secole si inlocuite de el incetul cu incetul ™.
A evoluat fulgeritor si a cunoscut ,,succesul extraordinar intr-
un timp foarte scurt pe seama cuceririlor dobandite pe teri-
toriile vecinilor sii, pe care le-a absorbit cu rabdare pani la
transformarea intregului domeniu literar in colonie. Trecand
de la rangul de gen minor, defiimat, la un prestigiu poate fira
precedent, romanul este acum aproape singurul care domina
viata literard, viata care s-a lasat modelata de estetica sa si care
depinde tot mai mult, din punct de vedere economic, de suc-

2 Marthe Robert, Romanul inceputurilor si inceputul romanului. Traducere
din franceza de Paula Voicu-Dohotaru. Prefatd de Angela Ion. Bucuresti:
Univers, 1983. - 328 p., p. 46.

12



cesul sdu™. Dezvoltarea tehnologiilor informationale si a celor
editoriale, mai cu seamd incepand cu cea de-a doua jumadtate
a secolului XX, a contribuit la sporirea rapidd a productiei
romanesti, aceasta capatand proportii industriale. Unii critici
vorbesc astdzi nu doar de arta, dar si de industria romanului,
iar romancierul nu este privit doar ca artist al cuvantului, ci
si ca meserias, deosebind astfel atit creatori de romane, cét si
meseriasi ai romanului.

Ce este romanul? Dictionarele ,,normative” de teorie lite-
rard, mai cu seamd cele pentru uzul scolii, definesc romanul
ca specie a genului epic, in care sunt povestite istorii, intdm-
plari, evenimente, care are la bazd o linie de subiect destul de
ramificatd, unul sau mai multi protagonisti si un numar mare/
foarte mare de personaje. Se cunosc romane scurte, romane
lungi si romane foarte lungi. In interiorul acestei categorii
literare se atestd diverse tipologii (specii) si clasificdri. Astea
sunt spuse intr-o formula concisé pentru a-11dmuri pe cititorul
comun. In perspectiva unei definitii enciclopedice occidentale
de la inceputul secolului XXI, romanul este o ,,operd nara-
tivd de fictiune in prozd de marime considerabild si cu un
anumit grad de complexitate care trateazd in mod imaginar
experienta umand intr-o succesiune de evenimente legate
intre ele, implicAnd existenta unui grup de personaje intr-un
anumit context™. Intr-o altd versiune, tot enciclopedica, dar
parvenita din partea esticd a Europei si de la sfarsitul secolului
XX, romanul este definit strictamente ca bildungsroman, adica
»opera epica, in care povestirea este concentratd pe destinul
unei personalititi separate, prezentatd in procesul formarii si

3 Ibidem, p.48.

4 Enciclopedia concisa britanicd/coordonator Cornelia Marinescu/ Eugen
Muntean, coordonare traducitori. Bucuresti: Litera, 2009. — 2496 p., p.
1960.
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dezvoltarii ei, desfasurate in spatiu si timp, in méasura suficienta
pentru a comunica «organizarea» personalitdtii™.

In ceea ce priveste definirea romanului de citre specialisti,
punctele de vedere oscileazd, iar unanimitate existd doar in
ideea cd romanul nu poate fi definit exhaustiv, de aceea pe tere-
nul exegezei romanului se atestd o ,,elasticitate terminologica”
greu de stdpanit. Daca Cervantes credea ca ,,un roman bun
nu are alt scop decat acela de a fi un amuzament cult™, fratii
Edmond si Jules de Goncourt vad in roman ,,marea forma se-
rioasd, pasionata, vie a studiului literar si a anchetei sociale™.
»Cel mai raspindit mod de expresie literard”, romanul este
,»0 boald a romanului. Este de asemenea o boald a omului, a
acelui om cédruia nu-i ajunge constiinta sa, caruia trebuie si i
se ofere tentatia de a viola alte constiinte si de a trdi alte vieti,
pentru a-si da seama daci existd vreo una, chiar imaginard, la
care sd se opreascd... Romanul este un substitut al mortii: vrea
sa fixeze un destin, oricare ar fi, dar si-1 fixeze in sfarsit!...
S4 o spunem la ureche: romanul a inlocuit ideea de eternitate;
el este un erzat mereu reinnoit al acesteia™, afirmd, ca un
narator exaltat, R.-M. Albérés in renumita sa lucrare Istoria
romanului modern. In aceeasi ordine de idei, Nicolae Balot,
prefatatorul versiunii roméne a cirtii, sustine ca ,romanul
constituie genul literar al explorarii. Daca ne-am imagina un
roman al romanului (si unele opere semnificative ale timpului

5 JlurepaTypHBI SHIVKIONeRUYecKuit cnosapb/Ilon obmeir pex. B.M.
KoxeBuukoBa u I1.A. Hukomaea. Mocka: CoBeTCKasi SHIMKJIOTE N,
1987. - 752 c., p. 330.

6  Erich Auerbach. Mimesis. Reprezentarea realitdtii in literatura occidenta-
ld. Traducere din germand de I. Negoitescu. Iasi: Polirom: 2000. - 520 p.,
p. 322.

7 Ibidem, p. 450.

8 R.-M. Albéres. Istoria romanului modern. In romaneste de Leonid
Dimov. Prefatd de Nicolae Balotd. Bucuresti: Editura pentru Literatura
Universala, 1968. - 464p., p. 5.
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nostru se apropie de o asemenea formula, fiind scrieri in care
romancierul se infitiseazi pe sine scriindu-si opera, infaptuirea
acesteia petrecandu-se oarecum sub ochii nostri), se intelege
de la sine c&, personajul principal al unei astfel de lucrari fiind
mai putin romancierul si mai degrabd insusi Romanul, acesta
n-ar putea sd ne apard decat ca o entitate, o fiinta spirituald
care, cdutind sd cuprindi o lume, se cauta pe sine™.

Dictionarul Terminologie poeticd si retoricd, una dintre cele
mai avizate referinte in domeniul studiului literaturii in spatiul
romanesc, isi incepe definitia printr-o triadd conceptuala care
scotea in evidenta pluritatea perspectivelor de denominare a
fenomenului. Asadar, ,gen, specie sau formi literara proteicd,
R. a fost folosit de-a lungul veacurilor pentru a defini orice
naratiune extinsa, scrisi in proza sau versuri. Aceasta definitie-
caracterizare, care cu greu isi meritd unul sau altul din cele
doud calificative, pare mai mult o modalitate de evitare decat
de acoperire a R.”".

Nume notorii, precum Albert Thibaudet'', Mihail Bahtin'?,
Erich Auerbach?, Georg Lukacs', Wayne C. Booth", R.M.

9  Nicolae Balota, Marginalii la o istorie a romanului modern. In: R.-M.
Albéres. Istoria romanului modern. In roméaneste de Leonid Dimov.
Prefata de Nicolae Balotd. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universa-
14, 1968. - 464 p., p. V.

10 Val. Panaitescu (coordonator), Terminologie poeticd si retoricd. Iasi: Edi-
tura Universitatii ,Al I. Cuza”, 1994. - 239 p., p.167.

11 Albert Thibaudet, Réflexions sur le roman. Paris: Gallimard, 1938. - 260
i

12 Mihail Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd. Traducere de Nicolae
Iliescu. Prefatd de Marian Vasile/M. Baxtun. Borpocsl nmutepaTypsl un
acteTukyu. Mocka: XyjoxKecTBeHHas nuTeparypa, 1975/ Bucuresti:
Univers, 1982. - 598 p.

13 Erich Auerbach. Mimesis. Reprezentarea realitdtii in literatura occidenta-
ld. Traducere din germand de I. Negoitescu. Iasi: Polirom: 2000. - 520 p.

14 Georg Lukécs, Teoria romanului. Bucuresti: Univers, 1977. - 160 p.

15 Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, 2d edition, Chicago: University
of Chicago Press, 1983, -552 p. Retorica romanului. Bucuresti: Univers,
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Albéres', Parcy Lubbok”, David Lodge', Jean Ricardou®, René
Girard® s.a. au dedicat acestui gen studii de inaltd valoare, in
care au ciutat si-1 defineasci. In perioada interbelicd, criti-
cul francez Albert Thibaudet, in unul din studiile incluse in
cartea Réflexions sur le roman (publicatd postum), spunea ca
este dificil, dacd nu chiar imposibil, sa definesti romanescul,
intrucat romanescul nu se aplica decit imaginatiei femeilor,
care au fost primele cititoare fidele ale genului*. Nu credem
cd ar fi vorba de o atitudine misogind, desi nu ar fi exclusé cu
totul. Mai degraba, observatia lui A. Thibaudet tine de sociologa
si psihologia lecturii. Dacd pentru unii exegeti romanul este
un nume care nu semnificd nimic?, pentru altii el reprezinta
»un vast ansamblu, in continui efervescentd’® sau doar ,,un
portret”*. Explicatia imposibilei definitii ar fi mai simpla
decat s-a crezut: ,faptele la care termenul se aplica sunt mult

1976. - 565 p.

16 R.-M. Albéres. Istoria romanului modern. In romaneste de Leonid Dimov.
Prefata de Nicolae Balotd. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universa-
14, 1968. — 464 p.

17 Percy Lubbock, The Craft of Fiction. London: Jonathan Cape, 1966, [1921].
-275p.

18 David Lodge, Limbajul romanului. Traducere si note de Radu Paraschi-
vescu. Cu o prefatd a autorului. Bucuresti: Univers, 1998. — 295 p.

19 Jean Ricardou, Noile probleme ale romanului. In roméneste de Liana si
Valentin Atanasiu. Prefata de Irina Mavrodin. Bucuresti: Univers, 1988,
~415p.

20 René Girard, Minciund romanticd si adevir romanesc. In romaneste de Ale-
xandru Baciu. Prefata de Paul Cornea, Bucuresti: Univers, 1972. - 319 p.

21 Albert Thibaudet, Réflexions sur le roman. Paris: Gallimard, 1938, p. 109.

22 Northrop Frye, Anatomia criticii. Bucuresti: Univers, 1972. - 472 p., p. 15.

23 Jean Ricardou, Noile probleme ale romanului. In roméaneste de Liana si
Valentin Atanasiu. Prefatd de Irina Mavrodin. Bucuresti: Univers, 1988.
-415p., p. 18.

24 Percy Lubbock, The Craft of Fiction. London: Jonathan Cape, 1966 [1921].
-275p.,p.9.
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prea diverse”®. Cu toate acestea, unii cercetatori, printre care
si teoreticianul si filosoful rus Mihail Bahtin, au propus mai
multe definitii. Definitiile lui Mihail Bahtin ni se par exemplare
si vom tine cont de ele in cercetarea noastri: 1) ,romanul este
o formd pur compozitionald a organizdrii maselor verbale;
prin ea se realizeaza in obiectul estetic forma arhitectonicd a
desavarsirii artistice a unui eveniment istoric ori social, fiind
o variantd a incunundrii epice”*; 2) ,romanul este o diversitate
sociald, organizata artistic, de limbaje, uneori de limbi si de voci
individuale” si 3) ,,ca ansamblu este un fenomen pluristilistic,
plurilingval™.

Remarcam ca actiunea de definire a romanului instituie
o contradictie functionald intrinsecd care, dupd cum se poate
judeca din studiile consacrate genului, se va perpetua. Pe de
altd parte, ,,genul e o formd tipica” a operei intregi, cdruia i
se va recunoaste statutul de gen ca atare prin intrunirea unor
criterii si trdsdturi de organizare specifice. Altfel, dezvoltarea
genului romanesc impune istoricilor literari §i naratologilor sd
stabileasca, fie si pentru perioade mai scurte, acele repere clare,
prin a caror prezentd se accepta calitatea de roman a unei lucréri
narative. Constituirea unei paradigme de gen este inevitabild.
In acelasi timp, prin dezvoltarea sa ca lucrare proteici, romanul
isi schimé mereu configuratia (inclusiv la nivelul constructiei),

25 Nicolae Balota, Marginalii la o istorie a romanului modern. In: R-M.
Albéres. Istoria romanului modern. In romaneste de Leonid Dimov.
Prefata de Nicolae Baloti. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universa-
14, 1968. — 464., p. VIL

26 Mihail Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd. Traducere de Nicolae
Iliescu. Prefatd de Marian Vasile/M. Baxtun. Bompocsl nuteparypsl u
acretuku. Mocksa: XymoxkecTBeHHas nuTeparypa, 1975/ Bucuresti:
Univers, 1982. - 598 p., p. 53.

27 Ibidem, p. 117.

28 Ibidem, p. 115.

29 Mihail Bahtin, Metoda formald in stiinta literaturii. Traducere si cuvant-
inainte de Paul Magheru. Bucuresti: Univers, 1992. - 334 p., p.173.
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ceea ce limiteaza stabilirea unor criterii paradigmatice fixe,
proprii genurilor clasice si valabile pentru toate timpurile. Cand
ne referim la abordarile in extensio ale romanului, credem ca o
definitie unica nici nu poate exista. Genului i se poate stabili un
fel de algoritm al trésaturilor esentiale, acceptand totodaté ideea
céd in cazul romanului nu trebuie sé se pretinda exhaustivitate
in denominare. Romanul este genul cel mai vital, cel mai dina-
mic, cel mai adaptiv si cel mai inventiv. Cu toatd contradictia
in termeni, pe care o gdsim imanentd, romanul reprezinta
procesualitate ambalatd in formulele limbajului.

Nu se atestd unanimitate nici in privinta asezérii romanului
in interiorul genului epic. Unii il considera, conform stereo-
tipului, o specie, altii, un gen. Termenul de gen este legitimat
de dezvoltarea spectaculoasa a romanului si de forta lui de
absorbtie a altor forme literare. El, spre deosebire de alte specii
si genuri, are o putere uriasa de asimilare a diverselor limbaje.
Tendinta actuald este de a considera romanul gen, functionand
in sintagmele ,,romanul ca gen”, ,,genul romanesc” etc. Mihail
Bahtin® utilizeaza doar termenul de gen. Nicolae Balotd crede
cd romanul este mai mult decat un gen, este mai degrabd o
artd: ,Romanul ajunge sd fie mai mult decét o specie literara,
o intreagid arta cu genurile si speciile ei. O arté esential me-
tamorfici. Intr-adevir, caracterului explorator al romanului i
se asociaza o structurald aplecare spre metamorfozi. Nu este
vorba doar de o devenire continud a genului, de o transformare
pe care o cunosc toate artele, ci de o propensiune oarecum na-
turald spre metamorfoza, pe care arta romanului - indeosebi
in ultima jumatate de veac — o videste™'.

30 Mihail Bahtin, Metoda formald in stiinta literaturii. Traducere si cuvant-
inainte de Paul Magheru. Bucuresti: Univers, 1992. - 334 p., p. 123.

31 Nicolae Balotd, Marginalii la o istorie a romanului modern. in: R.-M.
Albéres. Istoria romanului modern. In romaneste de Leonid Dimov.
Prefati de Nicolae Baloti. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universa-
14, 1968. - 464 p., p. VIL

18



Asadar, tipologiile din secolul trecut, dar mai cu seama
cele din secolul nostru il clasifica, in majoritatea lor, drept gen
literar. Noi vom apela pe parcursul analizei la sintagma ,,ro-
manul ca gen”, insusind-o in ideea de concept operational. Spre
deosebire de alte genuri, romanul este o formd literara proteica.
Tinzand sa absoarba si sa metabolizeze toate celelalte genuri
literare, el este multiform si are o prezentd cvasitotala in viata
cotidiand. Romanul este considerat genul cel mai accesibil si
cel mai complex totodatd, ,,insolubilul”, cum l-a numit inspirat
criticul si istoricul literar Nicolae Manolescu®.

1.1.2. Poetica sau naratologie? Precizari terminologice

Autorii Noului dictionar enciclopedic de stiinte ale limba-
jului afirma ca ,,prin poeticd vom intelege aici, conform sen-
sului atribuit acestui termen de Aristotel, studiul artei literare
conceputd ca o creatie verbald”*. Desi istoria termenului nu
intrd in sarcina cercetirii noastre, vom mentiona cd el a cu-
noscut fluctuatii semantice dintre cele mai variate, fiind folosit
uneori cu referire strictd doar la arta poeziei sau altd datd ca
substitut sau sinonim al teoriei literare etc. Ceea ce prezinta
interes pentru noi in cazul de fata este faptul ca poetica se
ocupi in principal de arta literard, indiferent de genul literar,
si cd ea ,studiaza arta literard nu ca fapt de valoare, ci ca un
fapt tehnic, ca un ansamblu de procedee™*. Un alt dictionar,
Terminologie poeticd si retoricd, propune o definitie mai spe-
cializatd, ca sd-1 spunem asa (sprijinitd in esentd pe criteriile
Dictionarului enciclopedic de stiinte ale limbajului, editia din

32 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, Bucuresti:
100+1 Gramar, 2000, - 736 p.

33 Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, Noul dictionar enciclopedic al
stiintelor limbajului. Traducere de Anca Méigureanu, Viorel Visan, Ma-
rina Piunescu. Bucuresti: Babel, 1996. - 532 p., p. 127.

34 Ibidem, p.127.
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1979), in care conceptului i se recunoaste capacitatea de a
insuma semantic si functional atét literatura reald, cit si cea
virtuali. ,in acceptia actuald a termenului, P. desemneaza
orice teorie interna a literaturii care isi propune si elaboreze
categorii ce permit punerea in evidentd atit a unitatii, cat si a
varietdtii operelor literare. Obiectul poeticii este atét literatura
«reald» catsiliteratura posibila, mai exact spus acea proprietate
abstracta care singularizeaza literatura, proprietate numita
de formalistii rusi literaritate.”* In cazul analizei romanului,
poetica s-a specializat in functie de particularitatile de gen.
Asa s-a ndscut poetica prozei, identificatd cu arta povestirii,
numita si naratologie. Dupa Mihail Bahtin, ,,discursul romanesc
este discurs poetic™. Si cercetitorul francez Tzvetan Todorov
considera cd exista o poeticd a prozei, sintagmd pe care o gisim
in chiar titlul lucrarii sale”, desi deja in anul 1969 propunea
pentru domeniul poeticii prozei un termen mai adecvat, unul
de diferentiere, spre a evita ambiguitatea (poetica acoperind atat
genul poeziei, cit si pe cel al prozei), naratologie®®, care avea sa
insemne ,.stiinta povestirii”. La baza noului concept se afla de
fapt modul narativ (diegesis) care a constituit obiectul polemicii
dintre Platon si Aristotel. Astfel, in a doua jumadtate a secolului
al XX-lea ia nastere o ramura stiintificd noua, naratologia,
care va lua céte ceva din personalitatea celui care o va aplica
in studiile sale. Pentru G. Genette, bunioar3, ea a insemnat
analiza ,povestirii ca mod de «reprezentare» a istoriilor”*.

35 Val. Panaitescu (coordonator), Terminologie poeticd si retoricd. lasi: Edi-
tura Universitatii ,Al I. Cuza”, 1994. - 239 p., p. 139.

36 Mihail Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd. Traducere de Nicolae Ili-
escu. Prefatd de Marian Vasile. Bucuresti: Univers, 1982. - 598 p., p. 123.

37 Tzvetan Todorov, Poétiquie de la prose. Paris: Seuil, 1971. - 256 p.

38 Tzvetan Todorov, Grammaire du «Décaméron». Paris: Mouton &amp;
Co., 1969. - 100 p.

39 Gérard Genette, Nouveau discours du récit. Paris: Editions du Seuil, 1983.
- 118 p, p. 12.
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Naratologia se situeaza la confluenta studiului lingvistic cu
cel literar al povestirii, iar naratologii isi focuseazi atentia
atdt pe elementele structurale, cat si pe cele ale discursului
narativ, urmdrind nivelurile de constructie si modalititile de
functionare a textului epic. In mare voga de aproape jumitate
de veac, studiile de acest gen au ficut lumina in morfologia si
sintaxa textului epic, abordand lumea romanului, a povestirii
in general cu ustensile modernizate si diversificate. Totodati,
s-a observat si un oarecare exces de zel naratologic. Adesea
discursul analitic este prea teoretizant, creAndu-se impresia
de finalitate autoreflectivi, orientata spre sine insusi, iar textul
nu reprezinta altceva decét un simplu pretext pentru edificiile
teoretice. Cu alte cuvinte, naratologia s-a aritat uneori preo-
cupatd de metodd mai cu seamd decat de obiectul studiului. Se
cuvine sa se tind cont ci, in general, textul epic nu se orienteaza
spre naratologi (cititori profesionisti), ci spre cititorul obisnuit.
Opera primeazi, iar decelarea teoreticd si statistica tehnicilor si
procedeelor narative, oricat ar pirea de paradoxal, nu reuseste
sa explice pe deplin misterul scriiturii si literaritatea. Ceva
rdmane mereu nespus, neinteles.

Ar trebui sa mentiondm cé, desi au acelasi obiect al analizei
(proza, povestirea, romanul), aceste concepte sinonime (de
fapt, nu exista sinonime in procesul cumunicarii) ar inregis-
tra si mici diferente de accent: poetica ar apdsa mai mult pe
»artd”, iar naratologia pe ,stiintd”. Ceea ce conteaza in cazul
nostru este faptul ca acesti termeni coexistd in planul stiintei
literaturii. Se pare cd in spatiul criticii literare ruse a prins
mai bine expresia poetica prozei, fatd de naratologie, termen
propriu exegezei occidentale, desi amandoud notiunile aco-
perd, ca expresie, acelasi concept operational: stiinta despre
modul de constructie si functionare a povestirii, in diversele
ei forme de manifestare, mai lungi si mai scurte. Cercetarea
noastra intreprinsa in domeniul poeticii genului romanesc (cu
aplicare pe romanul generatiei ‘80) va tine cont de tehnicile si
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